Ein Haus ist ein Haus?@

Zu den Skulpturen von Jockel Heenes

Der Autbau der Skulpturen folgt im weitesten Sinne dem Prin-
zip der Schachtelung, wie es sich in elementarster Form bei
Babuschka-Puppen zeigt: Eine Puppe — die Ahnin gleicher-
malen — birgt in ihrem Kérper — Uterus — Hohle — Haus —
ihre Nachfolgerin, die wiederum ihre Nachfolgerin in sich
birgt, die ihre Nachfolgerin in sich birgt ... Dabei représen-
tiert jede Puppe alle anderen. Heenes durchbricht dieses
Prinzip durch die Verschiedenartigkeit der Gber-bzw. ineinan-
dergeschachtelten plastischen Kérper und die Diskontinuitét
ihrer Abfolge. GroBere Koérper stilpen sich immer wieder
Uber kleinere. Die »Schachteln« ragen haufig nicht senkrecht,
sondern schrag, fast stUrzend nach oben. Nur vom innersten
Kern her scheint in diesen Fallen die Balance noch aufrecht-
gehalten zu werden.

»Ein Haus ist ein Haus ist ein Haus ein Haus« schreibt Heenes
mit Buchstaben aus Spiegeln Uber seine Skulpturenstadt. Ger-
trude Stein’s »a rose is a rose is a rose« vergleichbar, entfaltet
sich die tautologische Reihe als Widerspruch zwischen dem
der Zeit verhafteten Akt des Sprechens bzw. Lesens und der
behaupteten auBerhalb der Zeit stehenden Identitat — das




vergangliche Wort »Haus« kollidiert gleichsam mit dem »ewi-
gen Begriff«c Haus. Das wiederholte Insistieren auf Identitét
orovoziert Nicht-ldentitat, in diesem Sinne schwingt die
Behauptung bei Heenes — im Gegensatz zu Stein’s »rose« —
dialektisch um und wird zur Frage: ... ist ein Haus ein Haus ¢
Was ist ein Haus ¢ Ein Haus ist ein Behaltnis des Karpers. Ein
Haus gewahrt Schutz vor Regen, Schnee und Wind, vor
Kalte und Hitze. Ein Haus ist ein Ort der Geborgenheit, der
Privatheit. Ein Haus ist Freudsches Kastchen, ist Schrein, ist
Sarg.

Sowohl als Bleisarkophag begegnet das Haus in friheren
Skulpturen von Heenes, als auch als Stele, die Kreuz und
offenen Kasten vereint. Schliet man von einer der Stelen die
gedffnete, spiegelnde Vorderseite, gewahrt der geschlossene
Kasten zwar Schutz, doch verschwindet dann — von innen
betrachtet — nicht nur die Welt, sondern — der Spiegel spie-
gelt nicht mehr — auch das Bild der Welt.

Die Skulpturen von »Ein Haus ist ...« stehen aut finfeckigen
Spiegeln. Sie transformieren die Dreidimensionalitat der
»Schachtelung« in die zweite Dimension. In der Spiegelglas-
schrift »Ein Haus ist ein Haus ...« spiegelt sich der Betrachter
in Fragmente zersplittert, d.h. er nimmt sich nur dort wahr, wo
von »Haus« die Rede ist.

Fonf Jahre vor der Reaktorkatastrophe von Tschernobyl in-
stalliert Heenes »Schdner Wohnen — FALL OUT«. »Schéner-
Wohnen«-Mentalitédt — so lieen sich hier die Bleitapeten
und der »Fall-out-Shelter« interpretieren — arrangiert sich mit
der Katastrophe, die — und dariber kédnnen strahlungsresi-
stente Tapeten nicht hinwegtduschen — in der tédlichen Enge
des Bleikabinenhauses endet. — Nach Tschernobyl und
angesichts der Tatsache, daB selbst die reale Katastrophe
keine Verdanderung der atomaren Praxis bewirkte, muld Kunst,
die sich unmittelbar auf die atomare Katastrophe einl&bt,
endgUltig resignieren. Verdndert hat sich nach Tschernobyl
auch die Bedeutung von »Haus«: Geborgenheit und Schutz
des Hauses sind eine Chimare. Ein Haus ist kein Haus mehr.

Auf Elba: trifft Heenes auf verlassene Hauser, die in ihrer
Einfachheit und Proportion den Archetypus Haus gleichsam
unmittelbar verkérpern. Heenes bemalt sie mit elementaren
/eichen, mit dem Kreuz, mit Herzen oder dem Haus des kind-
lich magischen Spiels:
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Die Silhouette eines Giebelhauses bildet ein Finfeck, verklei-
nert und in die Fl&che projiziert dient sie als Zeichen f0r Haus.
Nach Cooper symbolisiert das Finfeck, respektive der Finf-
stern »die Gestalt des Menschen mit ausgestreckten Armen
und Beinen; die integre Personlichkeit; den menschlichen
Mikrokosmos«. Die Skulpturen von »Ein Haus ist ...« basieren
auf Finfecken, deren Unregelmabigkeit und sténdig neue
Variation ihre Herkunft vom Finfeck des archetypischen
Giebelhauses nurmehr erahnen lassen. Das bis zur Unkennt-
lichkeit veranderte Derivat des Hauses bzw. des Zeichens tur
Haus wird zum GrundriB einer neuen Skulpturen-Architektur.
Wenn in friheren Arbeiten das Material Blei Schwere una
Bedrohung evoziert, so erweckt die Skulpturenstadt den Ein-
druck spielerischer Leichtigkeit. Dazu tragen die glasernen
Sockel bei, auf denen die Skulpturen »schweben«, dazu tragt
die Farbe bei, sowohl in ihren Buntwerten, als auch in ihrem
Zusammenspiel mit den Skulpturenkérpern. |hre Autonomie
bewahrend fungiert Farbe hier keineswegs nur als Bemalung.
m Interdependenzfeld zwischen Farbraum und skulpturalem
Raum entsteht ein neuer Raum, an dem Farbe und plastische
Form gleichermaBen mitwirken. Das Haus ist hier ein Farb-
naus, das Skulpturenfeld eine »Farbstadts, die auf dem zer-
orechlichen Glassockel gefahrdet erscheint, die aber auch
mit ihren Spiegelkanten den Betrachter bedroht.

Modelle geben mit einfachen Mitteln ein (meist) verkleinertes
Bild komplexer Wirklichkeit: sie simulieren Redlitat. Wie
Modelle lieBen sich die Skulpturen zwar vergrébern und
selbst als Architektur bauen, trotzdem liefern sie keine Vision
einer utopischen Stadt. Ihr Eigentliches beziehen sie gerade-
zu aus ihrer Potentialitét. Fern jeder Funktionalitt stehen sie in




der Schwebe zwischen abstraktem Zeichen und Simulacrum.
In der Schwebe bleibt denn Uberhaupt ihr Hauscharakter: Als
gleichsam absolutes Haus schlieben sie sich durch ihre Fen-
sterlosigkeit vollstéandig nach auBen ab. Gleichzeitig sind sie
Hut, Pilz, Terasse, Pyramide, Kopf, Schiff.

Heinz Schitz



